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MUSEOLOGIA

CONCEPTUALIZACION

Es necesario que haya uno o varios principios y atin, en caso de existir uno solo, que éste sea inmovil e inmutable.
Aristoteles

ANTECEDENTES

Nuestro pais en su devenir histdrico se ha conformado como una nacion multiétnica y pluricultural, realidad en la que es posible reconocer una serie de
etapas y diversos aportes culturales. Estas etapas y aportes tienen distinta historia, modos de estratificacion, contactos y articulaciones culturales. En
consecuencia, 1o que denominamos patrimonio cultural es el resultado de multiples procesos interétnicos, no siempre pacificos ni lineales, que aun siguen
transformando el interior de la sociedad ecuatoriana. Es muy importante resaltar de que cuando nos referimos al patrimonio cultural, estamos hablando no
solo de los objetos materiales de las diferentes etapas de las manifestaciones histéricas, sino también a todos sus aspectos simbdlicos.

El progreso y cambio del museo esta ligado al avance historico y tecnoldgico del hombre y da solucion a la necesidad por coleccionar y preservar objetos
de todos los tiempos para el futuro.

Con la existencia de un museo, podemos percibir dos nociones: la del tiempo que pasa y que perdura; y la del objeto que produce una sensacion cercana
a la historia para el disfrute de lo bello.

Por su parte, patrimonio cultural es un concepto primordial que debemos tener en cuenta al momento de identificar a los bienes que pertenecen a este
legado. Para esto partimos del concepto enunciado por la UNESCO:

Segun el Dr. Edwin R. Harvey, “El conjunto de bienes, muebles e inmuebles, materiales e inmateriales, de propiedad de particulares, de institu-
ciones y organismos publicos, de la Iglesia y de la Nacion, que tengan un valor excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte y de
la ciencia de la cultura, en suma, y que por lo tanto sean dignos de ser conservados por las naciones y pueblos conocidos por la poblacion, a
través de las generaciones como rasgos permanentes de su identidad.”
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En este sentido, el patrimonio cultural es una herencia colectiva que le pertenece a la humanidad, sujeto a cambios debido a circunstancias especificas y
que al ser considerado un bien superior esta destinado a ser protegido por instituciones del gobierno.

Por lo tanto, este legado servira en diferentes aspectos para las generaciones venideras vy, si es positivo, dichas generaciones seran las que se encarguen
de su conservacion para el futuro.

Segun lo enunciado, el concepto de patrimonio material e inmaterial, en nuestro medio, se manifiesta en restos de animales que sirvieron de alimento;
material litico del periodo pre ceramico, restos de utensilios de ceramica de la zona austral, los monumentos arquitecténicos en Cojitambo, Zhin, Coyoctor,
Ingapirca, Culebrillas, etc. que pertenecen a la época precolombina; edificaciones publicas; iglesias y arquitectura popular que se desarrollé con la llegada
de los espanoles y tuvo gran auge en el periodo republicano.

Hay que destacar que el patrimonio cultural del Cafnar y toda su zona austral, se ha desarrollado a partir de la cultura de los canaris, luego incas y poste-
riormente con los espafioles y la simbiosis generada en la época republicana. Esta identidad adquirida corresponde a construcciones, cerdmica, fiestas y
mitos cafaris, para luego, con un sincretismo cultural con los Incas y espanoles, dio como resultado un mestizaje del costumbrismo que vinculaba religion,
politica y arte. En conclusion, canaris, incas y espanoles fueron los autores intelectuales y materiales de este gran patrimonio.

ALCANCE Y DOCUMENTACION

Segun Sanoja Sonia (Tiempo Secreto, 1981, pag. 17), el desarrollo de la organizacion social, la division social y sexual del trabajo permitié una estrategia
de mayor control del espacio y sus recursos; controlando el ciclo de vida de ciertos tipos de plantas se pasd de los arboles frutales a la horticultura o do-
mesticacion de ciertas especies vegetales que permitieron mantener un mayor volumen de recursos: el maiz (zea mais) y la yuca (Manihot esculenta) hace
mas de mil afos, fueron los principales. Este tipo de organizacion permitié el sedentarismo y la agricultura como parte de su control territorial, incluyendo
una incipiente estructura social, de acuerdo con la jerarquizacion cultural que a su vez sirvid para mantener una élite funcional, es decir la mantencion de la
cosmovision y de las deidades vinculadas, la organizacion de la produccion y la distribucion de los recursos. El proceso cualitativo y cuantitativo permitié en
el curso de milenios formar las bases para la producciéon agricola como una revolucion con cambios violentos.

De acuerdo con Wenke R. J. (Explaining the evolution of cultural complexity, 1981), podriamos decir que, a lo largo de la evolucion de la complejidad cultural,
grupos pequenos de cazadores recolectores, dieron origen a grupos mas grandes, funcionalmente interdependientes y con una organizacion compleja en
sus aspectos politicos, econdmicos y sociales.

El desarrollo de la ceramica no solo estuvo vinculado con los ambitos domésticos o cotidianos, donde se la utiliza para la fabricacion de recipientes de
cocina y almacenamiento, sino que influencié de gran manera en el ambito social en su contexto funerario, donde parece adquirir un valor simbdlico tanto
como elemento de ajuar o incluso como urna funeraria para contener los huesos o cenizas del difunto.

En cuanto al avance de su tecnologia, (tipo de pastas con diferentes desgrasantes “material de carga o fundente”, tipo de coccioén) y tipologia (forma y deco-
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racion), son algunas de las claves para distinguir diversas fases cronoldgicas de las culturas del pasado. En el caso de nuestra region, es la tipica ceramica
presente en Cerro Narrio Temprano (2.200 a.C.), denominada “Narrio rojo sobre leonado”, destacandose el tono “Narrio fino rojo sobre leonado”, que es
extremadamente delicada y caracteristica, representada en vasos y ollas globulares.

Tomando en cuenta que este bien patrimonial es una fuente primordial para el desarrollo turistico, intelectual, social y comercial de la comunidad, es inte-
resante que se realice una propuesta para el perfeccionamiento de un guién museografico que ayude a tener mejores resultados en la exhibicion, apoyo
didactico, almacenamiento y autosustentabilidad.

La historia es un factor de desarrollo que debe estimularse en todos los sentidos, ya sea su investigacion, su docencia y su divulgacion. Considerar las
formas en que los diversos publicos entren en contacto con la historia debe ser parte esencial del fomento de una cultura cientifica; de esta manera es im-
portante hacer una divulgacion de la misma por varias razones. Es necesario socializar el conocimiento de la historia local a fin de que se puedan estrechar
lazos y promover proyectos mas ambiciosos.

Considerando a un publico escolar; la divulgacion de la historia local, es un complemento ideal a la educacion formal ya que estimula la creatividad, pero lo
mas importante de todo es que: es necesario divulgar este conocimiento “lo que representa el Museo de sitio Cojitambo”, porque produce interrogantes e
incluso puede generar expectativas, tanto para quien ejecuta el proyecto como para quien es beneficiario de él. Es importante otorgar a un publico satis-
facciones de largo plazo como la que produce el aprender y el entender.

El adaptarse a un publico exige tomar en cuenta la educacion, la cultura y otros factores. Para lograr mas calidad, el publico y sus caracteristicas deben ser
conocidos, y esto exigira mejor comunicacion. La comunicacion también depende de cémo sea recibido el mensaje, por lo tanto es necesario acabar con
la comunicacion que no toma en cuenta la respuesta y la integracion del mensaje por parte del receptor. La “experiencia de museo” que se desea alcanzar,
estara centrada en el visitante.

El Museo de sitio “La Plaza del Maiz”, hablara el nuevo idioma museografico. Sus exhibiciones a largo plazo, estaran plenamente contextualizadas y la am-
bientacion hara posible que se establezcan relaciones interactivas con los visitantes.

Cabe recalcar que, el publico objetivo del Complejo Arqueoldgico Cojitambo, no es el visitante casual, el turista, el estudiante o el maestro, sino la comuni-
dad entera, tanto la local como la internacional.

Casi todos los museos distan mucho de cumplir con este servicio: una gran parte de los visitantes actuales de los museos son turistas casuales, a veces
extranjeros, o personas que estan involucradas en los museos de una manera muy secundaria y que asisten de manera ocasional “el tipo de museo influye
en el publico que atrae”. Nuestra intencion es atraer a todos los sectores de la sociedad, desde grupos escolares, jovenes, maestros, familias, turistas y
deportistas.

Las actividades que un museo organiza son un sintoma de qué tanto se quiere involucrar con la comunidad inmediata. Lo que pretendemos es propor-
cionar principios para un manejo integral del Complejo Arqueoldgico Cojitambo, generando un espacio que promueva la conservacion el desarrollo y la
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investigacion in situ, y que a largo plazo dé como resultado la construccion de un centro de interpretacion o Museo que permita incluso la creacion de salas
considerando algunas exposiciones itinerantes, o incluso ofertar las instalaciones para eventos vinculados con la ciudad (seminarios, debates, cursos), en
general todas las actividades que estan dirigidas a la comunidad de Cojitambo y por ende de la ciudad de Azogues.

Siempre hay un futuro posible, basado en lo que ya sabemos. Lo mejor que podemos hacer para planear estrategias futuras es prever que la demanda de
publico puede cambiar y por ende deben cambiar también las ofertas del museo, en consecuencia, con estrategias de renovacion de sus espacios.

Para obtener un concepto museoldgico apropiado al contenido del museo, hay que definir primero con claridad la tipologia del mismo. El ICOM (Consejo
Inter- nacional de Museos) declara como necesaria ésta definicion, con el fin de “buscar la mejor funcionalidad y especializacion de los mismos”, todo esto
orientado hacia un servicio de calidad de los potenciales usuarios. La disciplina museoldgica para definir la tipologia ha optado por varios criterios; por su
caracter cuantitativo o especifico, 0 segun su propiedad. De este modo se han propuesto diversas tipologias museograficas en la ciencia de la museologia.
El ICOM las a dividido en tres categorias: a) artisticos o estéticos, b) histéricos, y ¢) cientificos. El monumental Museo de Sitio Arqueoldgico Cojitambo, esta
considerado dentro de una categoria como un museo histoérico y arqueoldgico in situ.

Varias son las consideraciones que conforman el concepto museoldgico que proponemos para la organizacion del Complejo Arqueoldgico Cojitambo:

1) Su entorno natural (Las Plantas). “las colecciones biolégicas representaran los principales potenciales eco sistémicos del pais, dando paso a estudios de
conservacion y reintroduccion al medio silvestre”. Mancera, Diana. Museo de ciencias de la Universidad el Bosque. Bogota, Colombia, 2018.

Un visitante cuando finaliza la visita a un museo debe irse con un conocimiento nuevo o con un refuerzo de un tema de ciencias naturales. El Complejo
Argueoldgico Cojitambo, cuenta con gran variedad de fauna y flora silvestre propia de la zona. Con la generacion de un modelo direccional participativo o
guion museografico, que hemos llamado la plaza conmemorativa a la Luna y la plaza conmemorativa al Sol, se propone un recorrido en el cual se podra
aprender de las diferentes etapas del cultivo, la cosecha vy el florecimiento de los diferentes productos de la naturaleza, generando iconos de identidad que
fortalezcan los conceptos de diversidad e interculturalidad, logrando asi la apropiacion del lugar, a lo que hemos llamado La Plaza del Maiz; obteniendo
una jardineria con plantas propias del lugar que permitiran generar una interactividad cultural y que tendra como objetivo principal el indicar o ensefar las
practicas ancestrales de la siembra, proporcionando un espacio de reunion, descanso y alimentacion debidamente delimitados.

Planteamos un cambio radical del complejo dando una nueva vision museografica, que permitira el manejo integral de toda la zona arqueoldgica, difundien-
do su diversidad natural y cultural, elementos fundamentales para la preservacion de la calidad de vida de toda la poblacion; y con metodologia histérica
descriptiva, interactuar los hechos del pasado y presente.

2) Respecto al imaginario colectivo que tienen los vestigios monumentales arqueoldgicos Inka, patrimonio cultural de la provincia del Cafnar, mas conoci-
dos como las “ruinas del Cojitambo”, del vocablo Quechua, kushi (cuiji)-(feliz) y que también Octavio Cordero Palacios, Seleccion de Estudios Histéricos
de 1930, lo transcribe como (asiento dichoso). Estas caracteristicas culturales obligan a la conservacion de las referencias, como un lugar de descanso y
esparcimiento colectivo. En consecuencia, la direccionalidad e iconografia estan intimamente relacionados con las culturas Canari e Inka, conservando sus
rasgos culturales de la piedra tallada, como un referente ya consolidado en la poblacion.
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En cuanto a la posible existencia de fotografias en blanco y negro o a color, sobre algunos eventos realizados en este lugar emblematico, constituyen ima-
genes muy necesarias para marcar el sentido histérico de apropiacion colectiva de este espacio. Una buena reedicion digital de ese material, en formatos
mucho mas grandes, puede conformar una exposicion permanente que cuente la historia antigua y contemporanea de los vestigios culturales.

Ademas sugerimos que se utilicen mapas conceptuales histéricos y geograficos de los Inkas, que interpreten de manera didactica cual fue su expansion
en América del Sur y ubicacion actual del complejo arqueoldgico Cojitambo, haciendo posible la determinacion del Camino Real Inka, vinculando de este
modo al Qhapagfnan, con posibles rutas de visita turistica de la zona y sus parroquias aledafas. Pensamos sobre todo que el uso del espacio museografico
alternativo es muy importante para establecer una mejor comunicacion con la cultura, el arte y la region de los pueblos aledanos.

3) Como lo dicho anteriormente desarrollaremos un museo de categoria histérica con caracteristicas mixtas:
a) se propone un guion o recorrido con representaciones graficas, mediante paneles con dibujos, textos, fotografias y videos que ilustren las historias del
antes, durante y después del periodo Inka.

b) Un recorrido con objetos reales museables y monumentales, Unicos e insustituibles (arqueologia y arquitectura monumental) que cuentan su propia his-
toria respaldada en las sugerentes formas de exposicion y todos los recursos auxiliares: textos, graficos, simulaciones.

Los recursos visuales y de informacion textual, por lo general se disefian para las paredes o pedestales del entorno espacial de los diferentes guiones,
usando como soportes una panelera vertical o inclinada. Los posibles objetos museables “arqueologia y documentos” los hemos de instalar en vitrinas
especiales, en su mayoria ubicadas en los centros de las salas de la casa museo.

Es asi como procuramos una conjuncién para una escenografia natural in situ, con las valiosas colecciones arqueoldgicas y en consecuencia un didlogo
entre esos objetos y la historia contada en los espacios verticales del entorno.

4) Es importante senalar las diferentes zonas y posibles espacios potenciales para los diferentes guiones museograficos: a) casa museo, b) ruinas arqueo-
l6gicas y Qhapagnan, c) balcones “zonas de descanso y esparcimiento”, d) rutas de escalada, con los espacios ya resueltos que tienen una distribucion o
circulacion ya definida “senderos originales y por construirse”.

Es decir la museografia tiene este condicionamiento, el mismo que se adapta a estas zonas claramente delimitadas por la distribucion original y la arquitec-
tura moderna; como es el caso de la Plaza de la Luna y la Plaza del Sol, asi por ejemplo: en el disefio del guidn museografico se potenciara una comuni-
cacion visual, entre las diferentes etapas, como es el caso de lo sujerido para los periodos de siembra y cosecha de los frutos, asi como los de descanso
y esparcimiento del entorno natural, arqueoldgico y deportivo.

5) Hemos optado por un disefio de mobiliario (paneles, bases y otros elementos) sencillo, sobrio y tipoldgicamente afin a su entorno natural y arquitectonico
moderno, pues Nosotros concebimos al mobiliario como contenedor de informacion que debe resaltar 1o expuesto (en especial los vestigios monumentales
y posibles objetos que conformen futuras colecciones), mas no competir con la visualidad de los mismos. Este disefio moderno y muy limpio en su resolu-
cion formal, tiene ademas como ventaja los costes razonables para su elaboracion, la facilidad para su instalacion y mantenimiento.
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6) El disefo grafico (textos/ imagenes/ sefalética), mobiliario e iluminacion, se basa en las siguientes consideraciones:

Acompanando al disefio museografico, el disefio grafico forma parte fundamental del apoyo auxiliar al guion y estética “moviliario e iluminacién” en la con-
crecion de las ideas para construir el complejo de interpretacion cultural y mostrar al publico conforme a la planificacion que el musedlogo definira.

Es asi, que el presente desarrollo gréafico responde a las exigencias planteadas por parte de la prefectura del Canar, implementando conceptos actuales
para definir una estética y proponer un producto atractivo para los futuros visitantes de la zona atractiva de Cojitambo.

PROPUESTA DE LA IMAGEN

PRE-DISENOS DE IMAGEN CORPORATIVA

ICONOGRAFIA

Tomando en cuenta los elementos propios del lugar, con la finalidad de tener una mejor lectura, se proponen diferentes iconos que permitan ser recono-
cidos a nivel mundial; proponiendo varias reflexiones, que nos llevaran a generar un logotipo con una lectura universal, ya que el publico, tanto visitantes
nacionales como extranjeros, podra identificar y asociar muy rapidamente a cerca del contenido en el museo de sitio.

RESOLUCION DEL ICONO

1 2 3 4 5

50 GO O L& 1C
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CROMATICA

Una vés creada la iconografia a usarse, se itilizara una gama de colores que, del mismo modo que el icono, tengan un sentido de identidad asociado a lo
andino.

COLORES PANTONE (Proccess Coated) COLORES PARA IMPRESION (CMYK)

AMARILLO P 4-8 C C=0%, M=10%, Y=100%, K=0%
VERDE P 157-8 C C=50%, M=0%, Y=100%, K=0%
VERDE P 124-7 C C=90%, M=0%, Y=35%, K=0%
CIAN P Process Cyan C C=100%, M=0%, Y=0%, K=0%
NEGRO P Process Black C C=0%, M=0%, Y=0%, K=100%
GRIS P 179-11 C C=0%, M=0%, Y=0%, K=70%
GRIS P 179-3 C C=0%, M=0%, Y=0%, K=15%
TERRACOTA P 35-8 C C=0%, M=75%, Y=100%, K=25%

NARANJA P 30-8 C 2 C=0%, M=70%, Y=100%, K=0%

ROJO P 48-8 C 2 C=0%, M=90%, Y=90%, K=0%

Como observamos, la cromatica elegida es muy representativa de la cultura, consideramos una propuesta adecuada para usarlos, tanto en la imagen gra-
fica, como para guardar esta tipologia en la ambientacion museografica de un futuro Centro de Interpretacion. Se acompana con un color neutral como el

gris que se lo podra usar en varias tonalidades.
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TIPOGRAFIA

Un elemento muy importante de la imagen corporativa, es la tipografia, la misma que tiene que guardar las nuevas normativas que la museografia exige,
sobre todo cuando se habla de los espacios museisticos. Tiene que ser clara y legible para una lectura rapida que no produzca confusion por sus termina-

dos tipograficos, al receptor del mensaje, de este modo se han tomado en cuenta a los tipos de letra “Century Gothic ” y “Helvética Neug”, las mismas que
carecen de detalles, aportando sobriedad y limpieza en su mensaje cultural.

MUSEO Century Gothic / ESCOGIDA

MUSEO Helvetica Neue / ESCOGIDA

Después de definir los elementos fundamentales como son la simbologia, la cromética y tipografia, procederé a realizar propuestas gréficas, hasta llegar a

su imagen definitiva, que guardara una armonia y proporciones agradables para desarrollar un sistema sefalético, también el material corporativo para el
empleo continuo de su nuevo Museo
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ELEMENTOS CORPORATIVOS

ISOTIPO

COMPLEJO ARQUEOLOGICO

COJTAMBO

ISOLOGO



DISPOSICION Y AREA DE SEGURIDAD

69

COMPLEJO ARQUEOLOGICO
COJTANVBO

COJTAMBO
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LOGOTIPO: Aplicacion

O

COMPLEJO ARQUEOLOGICO
COJTANVBO
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DIRECTOR (A) DEL MUSEO

TARJETAS DE PRESENTACION
COMPLEJO ARQUEOLOGICO

COJTAMEO

Museo la Plaza del Maiz
Canar - Ecuador

SOBRE MEMBRETADO \{ ﬁ
COMPLEJO ARQUEOLOGICO x
COJTAVBO
N —
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COMPLEJO ARQUEOLOGICO

COJTAMBO

HOJA MEMBRETADA
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COMPLEJO ARQUEOLOGICO

COJTAMBO

COMPLEJO ARQUEOLOGICO

COJTAMBO

CARPETA

Museo la Plaza del Maiz (Cafiar- Ecuador)
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SENALETICA

En el disefio de la senalética se ha utilizado una variedad de colores para determinar areas del complejo arqueoldgico, de este modo se proponen varios
diagramas en la direccionalidad del ingreso al espacio del museo y un mapa para la ubicacion de las zonas y areas de influencia.

LETREROS PARA ZONAS

= @B oo W
_E _F) e W8
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LETRERO 1 (Sefalética para las Zonas)
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LETRERO 2 (Sefal de direccién)
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LETRERO 3 (MAPA DE UBICACION DE ZONAS)

PARQUEADERO
MUSEO LA PLATZA DFEL MAIZ
QHAPASNAN
VESTIGIOS ARQUECLOGICOS
PLAZA DE LA LUNA
PLAZA DEL 50L
BALCON DE CRISTAL
Hora de apertura: & om
PATIO DE COMIDAS Ciermre: 5:30 pm
Tiempo de recormido: 2 Horos

Dias de funcionamiento: Lunes a Domingo
Recomido guiado: Maximo 20 personas
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DIAGRAMACION DE LOS TEXTOS EN LA MUSEOGRAFIA

TITULOS
Helvetica Neue (UltraLigth)
SU LETRA ES GRANDE Y EN MINUSCULA -

SUB TITULOS | \ﬂt(@d UCCIOnN
Century Gothic (Regular) ) ~_“MUSEO -~
LA LETRA TIENE LA MITAD DE SU TAMANO -~ R

- “El progreso y cambio del -
,/ museo esta ligado al avance
TEXTOS ' histérico y tecnoldgico del
hombre y da solucién a la
necesidad por coleccionar y
. preservar objetos de todos |
" _los tiempos para el futuro. .~

Helvetica Neue (Regular) ‘
SULETRAESMASPEQUENA -~~~ |
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DISENO Y DESPIECE DE LETREROS DEL PRE-GUION

Alucobond 2,2mm Espuma microporosa 8mm Silicona industrial
0
- - i Lamina AISI 304 1,5mm
. Q.

o Lamina AISI 304 1,5mm

Tornillo Allen
ISO m8

. MUSEO DE SITIO (COMPLEJO ARQUEOLOGICO COJITAMBO) m I



Tornillo Allen

Silicona industrial . ISO m8 .

Lamina AISI 304 1,5mm o

Alucobond 10mm

Lamina AISI 304 1,5mmo

Tornillo Allen
ISO m8

5| Silicona industrial

Roca ignea extrusiva (Andesita) o

Soporte laminar bajo nivel = o
(apisonado con tierra del sitio)
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Pasador roscado 8mm ¢
|

Lamina AISI 304 1,5mmo..
Lamina AISI 304 1,5mm

o Lamina AISI 304 1,5mm

Tornillo Allen
ISO m8

o

Tornillo Allen ISO m8 o

= -0 Roca ignea extrusiva
(Andesita)

'Vidrio templado 10mm

Silicona industrial o opaco Yy deslustrado (textos)

‘i Léména AISI 304 1,5mm

él 5 s|||cona o

__industrial

Soporte laminar bajo nivel
(apisonado con tierra del sitio)

Lamina AISI 304 1,5mm ©
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Lamina AISI 304 1,5mm o -

Tubo costurado AISI 1010 Vidrio templado 10mm

2,5” x2,5” 1,5mm

Silicona industrial o...

Tornillo Allen
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Esta es una primera y posible orientacion o propuesta de lectura de las historias o temas a ser expuestos en el “Complejo Arqueoldgico Cojitambo”.
Su estudio y documentacion rescatan las potencialidades de los mismos para contar historias. Una coleccion “sana” es aquella que ha sido profun-
damente investigada, catalogada e inventariada con rigurosidad, es decir la museologia (teoria y filosofia del museo), la museografia (las técnicas de
instalacién de las colecciones) y los laboratorios de conservacién y restauracion de los objetos.

Con el avance de la informatica y los nuevos recursos audio visuales, ayudan a nuevas formas de interpretacion educativa del patrimonio. El rango
profesional que gira en torno a los museos es muy amplio. El intercambio de ideas en el equipo de profesionales que atiende la vida del museo, es
caracteristica importante de la practica actual museistica.

Se debe considerar cuatro aspectos fundamentales en esta practica: a) los publicos a los que se dirige la accidn del museo, b) las caracteristicas
iconograficas de los objetos que conforman las colecciones, c) las historias o guiones trazados para poner en escenografia esas colecciones, y, d) los
espacios o montajes de esas historias.

El pre-guion posibilita tener un primer esbozo de una de las funciones mas importantes del museo (la exposicion), el tratar de vincular historias y lec-
turas multiples, que luego ya en detalle seran expresadas en el guion definitivo, es el principal objetivo de un preguién.

Lo deseable seria que, una vez establecido el nuevo Museo (La Plaza del Maiz), se solicite en donacién objetos patrimoniales museables.

El disefo de vitrinas y otros elementos, ademas de su ubicacion central en las salas, su contexto gréafico y geografico de imagenes, asegura la mejor
escenografia.

El preguidn destaca aspectos importantes en la incorporacion del presente, de la vida actual, como parte fundamental de la comunicacién museo-
gréfica. En los museos de la actualidad lo mas importante es la interactividad que ellos proveen, para el desarrollo cominitario, evitando que estos se
conviertan en simples muros del pasado, como ha ocurrido sobre todo con los museos de historia. Es necesario en este sentido romper esas barreras
del tiempo, tener conciencia de que los museos deben buscar formas mas vitales de participacion de sus publicos, de que la historia que cuentan,
debe tener experiencias mas cercanas a los ciudadanos del presente. Esas historias deben ser vividas como experiencias mas amenas, dinamicas,
que motiven a los publicos a la observacion critica, a una participacién activa en la busqueda de la verdad, mas que de los mitos a los que nos han
acostumbrado las erroneas pedagogias de la ensefianza de la historia.
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